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INTRODUCTION

Les marbres de couleur sont des pierres précieuses enchdssées dans les joyaux de I'architecture.
Cet ouvrage entend suivre une trace a la fois bistorique et chronologique de 'utilisation des
différentes pierres dans I'architecture italienne, de I'époque romaine au baroque.

1l est impossible de faire une histoire du marbre sans partir de la Rome antique. Cette civilisation
s'identifie et se raconte a travers les matériaux lithiques, dans les milliers de sculptures qui sont
parvenues jusqu’a nous, intactes dans leur signification politique, religieuse et artistique.

11 suffit de songer a la colonne Trajane et au long ruban en bas-relief qui nous raconte, comme
le ferait une bande dessinée, I'bistoire de l'empereur et sa conquéte de la Dacie et de la Phrygie.
C’est justement lors de la conquéte de ses plus lointaines provinces que I'Empire commence a
Jouiller les entrailles de la terre et les sommets des montagnes pour en extraire les plus beaux
marbres, choisissant entre des milliers de couleurs et de tonalités, avec un sens esthétique
inégalé et aussi ancien que la ville de Rome, qui devait faire école dans le monde entier.
L'empereur Auguste se vantait d'avoir trouvé la ville de Rome faite de briques et de I'avoir léguée
a ses descendants revétue de marbres étincelants.

A la méme époque, Vitruve élaborait, pour la gloire d’Auguste, le De architectura qui allait
influencer le goiit et le style des siecles a venir.

Pendant ces mémes années, alors que Jésus de Nazareth préchait en Galilée, Pline I'’Ancien
composait sa Naturalis historia et, bien que ne doutant pas de l'autorité de Vitruve

et de son traite, il éprouvait le besoin de reprendre son étude scientifique des matériaux de
construction dans le livre XXXVI, établissant pour la premiére fois la liste de tous les marbres
que I'Empire importait des provinces les plus lointaines.

Ainsi naquit une véritable passion pour les marbres de couleur qui conduisit, sous Trajan
d'abord, puis sous Hadrien, a enrichir les batiments publics et privés d'une telle profusion de ces
polychromies que les ruines des édifices publics de Rome et ce qu'il reste de la villa d’Hadrien

a Tivoli ne sont que de pdles souvenirs d’une architecture fastueuse et pleine de couleurs.

1l faudra attendre quinze siecles et le travail d'Alberti, de Michel-Ange et de Raphaél pour

que l'ceuvre de Vitruve soit reconnue a sa juste valeur, c'est-a-dire non plus comme un “traité”,
mais comme une “régle esthétique”.

Entre les deux, 'obscurité de siecles intermédiaires vit de pillages, de vols et de réemplois. Mais
ce que nous consideérons aujourd’hui comme des “destructions” survenues pendant les fouilles
de Rome etait alors consideré comme autant de “découvertes”, d’“inventions” d’éléments
architecturaux destinés a étre réemployés dans des projets architecturaux de I'Antiquité
tardive, romane et méme de la “Renaissance” normano-souabe qui précédera la véritable
Renaissance du XV® siecle, inspirée de Vitruve.

C'est ainsi que I'hereditas paienne transmet le pouvoir au nouvel Empire chrétien, a travers
des depouilles imperiales, comme s’il s’agissait de reliques chargées de spiritualité politique.
La Rome paienne paiera ce tributum a la Rome chrétienne pendant le reste des siécles.

Le réemploi des materiaux lithiques de couleur se poursuit sans interruption de la période

de 'Empire jusqu au Moyen Age, de la Renaissance au maniérisme, avant d'exploser a nouveau



avec le baroque et le rococo dans une grande panrtie de la péninsule italienne. Ainsi n'y aura-t-il
aucune interruption dans l'emploi et le réemploi, pas méme entre la période néoclassique

et le XIx® siécle.

Pillée et dépouillée de ses couleurs, Rome nous est racontée et décrite a l'époque moderne
comme une civilisation en noir et blanc. C’était le début du xviiF siécle et une nouvelle science
voyait le jour : l'archéologie.

C'est ainsi que nous retrouvons sur une gravure du Piranése une représentation monochrome
et onirique de la grandeur de Rome. De la méme facon que nous nous rappelons nos réves

en noir et blanc, les représentations dans l'imaginaire collectif et les premiéres fouilles
archéologiques de la ville nous ont donné une vision monochrome de l'architecture romaine.
Elle persiste jusqu'a la publication de deux livres qui conduisent a une révision radicale :
Delle pietre antiche de Faustino Corsi, en 1823 et, surtout, Marmora romana de Raniero Gnoli,
un ouvrage essentiel dans ce domaine, paru en 1971.

La Rome impériale et toute 'architecture italienne sont au contraire un monde plein

de couleurs oti le marbre joue un réle fondamental en raison de la signification symbolique,
politique et religieuse que I'bistoire lui a reconnue.



